& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

KACPER ANDRUSZCZAK: W Kordegardzie, galerii Narodowego Centrum Kultury, co
jaki$ czas prezentujemy, oprocz obrazow i rzezb, takze fotografie. Fotografie
czesto pokazuja nam wycinek historycznej rzeczywistosci, jak w przypadku
wystawy , Kwiatowy krzyz"” z dwa tysigce dwudziestego pierwszego roku, ale takze
pokazujemy na przykiad fotosy teatralne, czy zdjecia miodych, poczatkujacych
artystow. Fotografia czesto stuzy jako dopelnienie, a nie jako peilnoprawna
dziedzina sztuki. Chciatbym sie zastanowic¢ dzisiaj, dlaczego tak jest, dlaczego
fotografia wcigz jest pomijana, jak gdyby zrobienie idealnego, oryginalnego,
wyjatkowego zdjecia, ciagle byloby poniekad latwiejsze niz, nie wiem,
namalowanie obrazu czy stworzenie rzezby. W kolejnym odcinku ,Abecadita
Kordegardy”, ,S jak soczewka”, porozmawiamy o fotografii. Ja nazywam sie
Kacper Andruszczak, a dzisiaj moim gosciem, mojg goscinia jest pani doktor
Jolanta Rycerska.

JOLANTA RYCERSKA: Dzien dobry, witam serdecznie.

KACPER ANDRUSZCZAK: Dzien dobry, pani doktor. Jolanta Rycerska jest polska
artystka fotografem, filozofem, czlonkinia i prezesem Zarzadu Okregu
Warszawskiego Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow oraz miedzy innymi
dyrektorem festiwalu ,Warsaw Photo Days”. Doktor Rycerska jest takze czionkinig
rady programowej galerii Narodowego Centrum Kultury, Kordegarda. Pani doktor,
czy faktycznie jest tak, od takiego pytanie troche prowokacyjnego pewnie dla pani,
bo pani zajmuje sie fotografig, jest pani fotografem, czy faktycznie jest tak, ze
ciagle, mam takie wrazenie, ze ciaggle pokutuje takie myslenie, ze fotografia jest
czyms prostszym. Dzisiaj kazdy ma z nas telefon z aparatem, kazdy mowi, ze umie
robic¢ zdjecia, prawda? Rzadko kiedy moéwimy o tym, Zze zdjec nie potrafimy robic.
Czy faktycznie jest tak, ze fotografia jako takie medium sztuki jakos jest pomijana
przez nas?

JOLANTA RYCERSKA: Mysle, ze niekoniecznie, ze na szczeScie coraz mniej, ze ten proces
dowartosciowania fotografii jako jezyka sztuki, bo tak bym chciata jg traktowac i zdefiniowac
tutaj na wstepie, jest coraz zywszy. Juz mysle, ze te dyskusje takie o tym, czy fotografia jest
sztukg czy nie, mamy za sobg, bo wiemy, ze bywa rzemiostem, bywa narzedziem do robienia
prostych rejestracji rzeczywistosci, ale bywa tez fantastycznym, niesamowicie tez kreacyjnym
narzedziem w rekach artysty, tak? I tutaj najistotniejsza rzecz sie dzieje wtasnie we wnetrzu
artysty, czyli tego, kto uzywa fotografii jako wtasnie tego jezyka, tego medium do
wypuszczenia w Swiat idei, refleksji, sposobu widzenia. I w tym sensie ona jest po prostu
narzedziem, ktdére moze by¢ oczywiscie uzyte dobrze, Zle, lepiej, gorzej, zasadnie badz jakos
btednie, tak jak kazdy z jezykdw. Tez wymaga pewnego poziomu posiadania warsztatu, tak?
To tez nie jest co$, od czego uciekniemy. Bo to, ze jesteSmy artystami, niekoniecznie
powoduje, ze mamy, albo nie powoduje po prostu, ze mamy petng swobode w tym, co robimy.
Jednak pewnym regutom kazdego gatunku, ktory wybieramy, w ktérym tworzymy, podlegamy,
wiec tutaj jest podobnie, jak z innymi dziedzinami sztuki, tak, ze uczac sie budowania tej swojej



opowiesci, budowania tego, po co jesteSmy artystami albo gdzie jest ten nasz gtéwny przekaz,
co chcemy osiggngé, a poprzez fotografie wiasnie opowiedzie¢, no to po prostu musimy
zbudowac tg synergie, tak, musimy zbudowac to, ze jednak ten jezyk jest przez nas opanowany
na tyle, aby ten komunikat, jakim jest dzieto sztuki, pomiedzy nadawca, a odbiorcg, zostat
odebrany, rozszyfrowany, rozkodowany.

KACPER ANDRUSZCZAK: Jezyk sztuki, jezyk dopowiadania wilasnych przezy¢ i
wiasnych refleksji przez fotografa, fotografa artyste. Jednak jak sie zastanawiam,
mysle o skojarzeniach z fotografia, taka najpopularniejsza wcigz, tak mi sie
wydaje, taka, ktora ma najwiekszy rozgtos, gatunkiem fotografii, jest fotografia
dokumentalna. Mamy te wielkie wystawy World Press Photo, czyli takie
uchwycenie momentu, takiego najwazniejszego momentu, pokazanie, zrobienie
zdjecia i pokazanie zdjecia swiatu, pokazanie jakiej$ rzeczywistosci konkretnej,
czy na przykiad, gdy teraz trwa w Ukrainie wojna, no to wszystkie zdjecia z frontu,
albo na przykiad zdjecia nawet stylizowane, na przykiad te, ktore robila Annie
Leibovitz dla amerykanskiej edycji ,Vogue’'a”, prawda? Wiec te zdjecia dzisiaj maja
taka funkcje bardzo... no wiasnie taka dokumentalng, i mysle, ze taki rodzaj
fotografii dzisiaj jest najgtosniej komentowany.

JOLANTA RYCERSKA: Tak, ale niech nas nie zwiedzie to, ze ten obraz tak realistycznie oddaje
rzeczywisto$¢, wiec wydaje nam sie, ze tam jest znacznie mniejszy udziat umystu autora i jego
jakby tej inwencji twdrczej niz by sie mogto to wydawac na pierwszy rzut oka. Tam zachodzi
mase procesow, ktdre jakby w momencie decyzyjnym, kiedy wcisng¢ spust migawki, jak
skadrowac obraz, jakiej techniki fotograficznej uzyé, jak to potem pokazac, jak zbudowac z
tego narracje i opowies¢ okoto fotograficzng, to wszystko powoduije, ze tak czy inaczej to jest
bardzo pogtebiona, czesto albo bardzo czesto nawet pogtebiona refleksja, i nie jest to tez takie
mechaniczne przeniesienie obrazu, jak nam by sie wtasnie mogto wydawacd. Wiec tutaj nie
lekcewazytabym tez tego obszaru kreatywnosci, tak, tego wptywu umystu, ktéry fotograf wnosi
w fotografie. Tak czy inaczej jego tam jest bardzo wiele. Tam jest masa wyboréw, ktére
sprawiajg, Ze dane zdjecia zostawiajg taki, a nie inny obraz $wiata po nas, dzisiejszych,
wspotczesnych, czy tych, ktdrzy wczesniej zostawili nam obrazy, na podstawie ktorych
budujemy sobie obrazy catych czaséw. A przeciez nie byliSmy w nich, nie widzieliSmy ich, nie
uczestniczyliSmy bezposrednio. Uczestniczymy poprzez ten posrednik, jakim jest fotografia,
czyli poprzez umyst tworcy, ktory to widziat, wybrat, podjat pewne decyzje, ktore sprawity, ze
takie, a nie inne obrazy staty sie ikonami czaséw. Tak ze to sg bardzo powazne wybory
dokonywane przez czesto niesamowicie, i na szczescie, wspaniale wyrobionych, tak, i tez
intelektualnie, czesto tez psychologicznie, jako obserwatoréw, wyrobionych artystow
fotograféw, ktorzy po prostu, no, wszelkie swoje te sity wewnetrzne, takie intelektualne, i
wszelkie rodzaje tej wrazliwosci, ktéra jednak mysle, ze wysyta ich z tg misjg fotografowania
Swiata, kierujg w kierunku budowania syntezy, tak, bo te obrazy sg takimi syntezami,
zageszczonymi informacjami w kadrze zamknietymi, na podstawie ktérych witasnie mamy
obraz duzo szerszej catosci. Tak Ze to tez jest wielka sztuka, i to, ze taki a nie inne obrazy
zostaja, to czesto jest wynik jakby ich sity wewnetrznej, tego, ze one jednak posiadajg taka, a
nie inng strukture, ktéra daje widzowi satysfakcje i ten materiat do czytania, do dowiadywania
sie nowych rzeczy.



KACPER ANDRUSZCZAK: Chciatbym sie tez zastanowi¢ nad tym, czesto takie dyskusje
tez sa podejmowane przy na przyktad takich wystawach fotografii dokumentalnej
— mowie tak ogdlnie, bo to reporterska i tak dalej tutaj mam na mysli — czy zawsze
zrobienie takiego zdjecia jest, w cudzystowie, ,moralne”? Czy na przykiad takie
ztapanie takiej chwili, ktora... na przykiad wybuchu, gdzie cziowiek na przykiad
ucieka przed jakim$ niebezpieczenstwem, na przyklad pozniej takie zdjecie z
wybuchem pdzniej powielat na przyktad Banksy w swoich pracach, prawda? I tutaj
takie pytanie o moralnos¢ zrobienia takiego zdjecia i ztapania tej wyjatkowej,
waznej chwili.

JOLANTA RYCERSKA: Istnieje taka etyka fotografow mniej wiecej na takim poziomie
definiowana, ze fotograf ma prawo, powinien zrobi¢ zdjecie wtedy, kiedy juz nie moze w inny
sposob pomdc, tak, kiedy nie moze w inny sposdb zadziatac. I takich sytuacji wbrew pozorom
nawet w tych sytuacjach wojennych jest bardzo wiele. To nie jest tak, ze kazdy, kto tam jest,
moze zmienic bieg historii. Czesto zupetnie przeciwnie. Wiec bywa, ze najwiekszym heroizmem
i najwiekszym pozytkiem jest po prostu pokazac, tak, nawet zostawi¢ potem ten obraz, pusci¢
go w $wiat, nie mogac juz nic wiecej wprowadzi¢ jakby w tg sytuacje, ale pokaza¢ prawde,
pewng prawde o tym, co zostato sfotografowane. I to, mysle, no bywato, ze zdjecia zmieniaty
historie, tak? Bo podobnie przeciez byto kiedy$s z Wietnamem, gdzie cate przesilenie opinii
publicznej nastgpito po tym, gdy pewne obrazy zostaty szeroko zobaczone przez $wiat i gdzies
nastgpito takie wstrzasniecie wewnetrzne odbiorcéw. Tak ze mysle, ze samo pokazanie czesto,
takie Swiadectwo obrazu, tego wycinku rzeczywistosci, ktéry ma swojg wewnetrzng site i na
nas bardzo gteboko wptywa, wiasnie dlatego, ze jest obrazem, ze nie jest opisem, opowiescia,
tylko dlatego, ze zdaje nam sie, ze widzimy na wiasne oczy, zapominajgc o tym medium po
drodze, poprzez obraz mamy wrazenie, ze widzieliSmy przeciez, wiec wiemy, jak to wyglada,
widzimy, jakie emocje wywotuje, ile cierpienia. Wiec mysle, ze tutaj w tym przypadku samo
takie wizualne Swiadectwo o cierpieniu, bdlu, o tym, co sie dzieje na $wiecie, moze by¢ wtasnie
nie tylko naszym sprzeciwem, ale wrecz umozliwia zmiane rzeczywistosci, chocby tej w
$wiadomosci ludzi. A jednak poprzez $wiadomo$¢ zmienia sie Swiat.

KACPER ANDRUSZCZAK: To prawda, chociaz dzisiaj jestesmy tak bombardowani tymi
obrazami czesto, obrazami retuszowanymi, ktore oklamuja, przektamujg. Nawet
to, co pisat Nicholas Mirzoeff w ,Jak zobaczy¢ swiat”, to pierwsze zdjecie
pokazujace symboliczne, on to opisywal, to pierwsze zdjecie pokazujace kule
ziemska, Zze mozemy spojrze¢ w ogole na to, jak wyglada planeta, i to tez w jakis
sposob bylo przektamane i tak dalej. Wiec musimy na to medium takze uwazac i
pamietac o tym, ze mozemy tez w jakis$ sposdb sie na nie, w cudzystowie mowigc,
,nhabrac”. Pani doktor, a kiedy mozna mowic o takim zainteresowaniu fotografia,
na przyklad, aby pokazywa¢ wiasnie takie wystawy fotograficzne w muzeach?
Kiedy fotografia wkracza na wystawy muzealne i do galerii?

JOLANTA RYCERSKA: No, ona wkraczata przez bardzo diugi okres, nie majgc tak wprost
statusu dziefa takiego, tak traktowanego réwnie powaznie jak malarstwo, rzezba, rysunek i
tak dalej. Rzeczywiscie tak byto. Bardziej byta takg ciekawostkg techniczng, ktdrg Swiat sie
zachtysnat, nie mogt sie nacieszy¢ i eksplorowat kolejne obszary, traktujac je jako takie
mechaniczne wrecz czesto odwzorowanie, cieszgc sie tym, ze to jest wiasnie ten rodzaj



mechanicznego, czyli bardzo wiernego odwzorowania. I potem byto troche tak, ze dlugo
obiekty, ktére byly w muzeach, w galeriach, to byty obiekty takie historyczne, ktére pokazywaty
pewne ciekawostki, badZz same fotografie byty jakimi$ dzietami, ktére traktowano jako
unikatowe, wazne, ale bardziej w aspekcie takim technicznym. No, ale tak czy inaczej, poprzez
fotografie da sie tak wiele powiedzie¢ niesamowicie takich wysublimowanych, pogtebionych
rzeczy. Okazuje sie, ze ona jest cudownym narzedziem do tego, zeby twodrcy te swoje
manifesty, przemyslenia, opowiesci o Swiecie, bardzo indywidualizowali, pokazywali to z
perspektywy, ktdra w sztuce jest najistotniejsza, czyli z perspektywy unikatowosci jednak
spojrzenia, pogtebienia tej refleksji. Bo whasciwie tego szukamy w sztuce kazdej. To ma by¢
refleksja nad $wiatem, réznego rodzaju. Kazda ze sztuk robi to po swojemu i kazda ze sztuk
wnosi niesamowicie wiele w nasze takie cztowieczenstwo, ktére fantastycznie sztuka jakby
pielegnuje, rozwija, i to cztowieczenstwo ma taki pewien cudzystédw w tym zdaniu, a ten
cudzystéw jest wiasnie po to, zeby tutaj jakby od tych aspektdw stricte takich biologicznych,
fizjologicznych, gdzie$ te nasze pragnienia duchowe wyodrebnic i podkresli¢. Wiec fotografia,
no tak okoto lat siedemdziesiatych, najczesciej tak sie pisze, ze gdzie byt ten moment takiego
przetomu, gdzie przestano sie spiera¢, jak to jest z tg fotografig, bo okazato sie, ze te obrazy
to réwniez ikony sztuki. My jesteSmy pewni, ze bardzo wiele obrazow w kazdym z nas tkwi
jako co$ niesamowicie mocnego, o czym juz wiasciwie nie dyskutujemy wewnetrznie. Znamy
ich site, wiemy, ze one wspottworzg ten nasz kulturalny, cywilizacyjny, ale tez kulturalny $wiat,
i ze sg takim jezykiem, ktory jest ponad kulturowy niemal, ze gdzie$ tam po ludzku patrzac
bardzo uniwersalny, gteboko wchodzacy w nas, zostawiajgcy silne takie kalki, wzorce w
umystach, potem uczacy tez wreszcie patrzenia, bo poprzez fotografie nie tylko patrzymy na
Swiat, ale tez budujemy sobie wiasnie te pewne matryce widzenia, patrzenia. Sprawia to, ze
gdzies$ te kadry, ktére bardzo mocno nas bombardujg, z kazdej strony tego jest bardzo wiele,
im lepsze sg, im bardziej jesteSmy jakby wyrobieni w patrzeniu, potem przektadajg sie na nasz
oglad rzeczywistosci takze bez aparatu fotograficznego. Nieraz przeciez mamy co$ takiego, ze
patrzymy na rzeczywistos¢ i wydaje nam sie, tutaj znowu uzyje cudzystowu, ze ,widzimy”
Swietne zdjecie, tak, ze widzimy ujecie, ktdre chciatoby sie, zeby sie stato fotografig, gdzies
sobie we wspomnieniach zapisujemy taki, a nie inny obraz rzeczywistosci. Wiec ta fotografia,
jakby porzadkujac poprzez kadrowanie obraz rzeczywistosci, powoduje, ze tez nasz sposob
patrzenia jest bardziej uporzadkowany i ona tez staje sie wtedy takim narzedziem naszej
wewnetrznej twdrczosci, czyli zapisu $wiata widzianego poprzez pryzmat naszej wrazliwosci,
ze Srodka, z tego odsrodkowego punktu, ktéry jest najbardziej wrazliwy i przezywa
rzeczywisto$¢, nie tylko patrzy.

KACPER ANDRUSZCZAK: Nie bez powodu zapytalem wiasnie o moment wkroczenia
fotografii do galerii i muzeéw, bo mysle sobie, ze ten proces zwrocenia uwagi na
fotografie jako medium, jako medium, ktére niesie konkretne idee, medium
artystyczne, nie bez powodu méwitem o fotografii modowej, poniewaz juz na
przyklad w pierwszych, juz nie rysowanych, tylko oktadkach, ktére byly
fotograficzne witasnie w amerykanskich pismach modowych, ,Harper’'s Bazaar”,
Lvogue”, wiasnie mamy duza tak naprawde prace, ogromng prace fotograféw,
ktorzy wyszli z atelier, aby zrobi¢ pierwsze zdjecia poza studiem, aby wprawic
modelki w ruch, aby to wszystko ozylo. P6zniej mamy rézne na przykitad tendencje
dotyczace wiasnie lgczenia fotografii z miastem. Wiec to wszystko ewaluowato na
naszych oczach, az doszliSmy do tego, ze tak, ze to jest sztuka, ze to jest osobna...



JOLANTA RYCERSKA: Dziedzina...

KACPER ANDRUSZCZAK: ...dziedzina, i bardzo wazna. I to, co tez pani méwila, ze to
wrazenie takie ztapania czego$ artystycznego, ale tez prawdy, no to mamy, bo na
przykiad jak wchodzimy w Sztokholmie do muzeum fotografii, no to tam sg same
zdjecia, no to to jest po prostu niesamowite. I czesto mozna mie¢ wrazenie, ze to
nas dotyka, bo to jest jakas chwila, jakis§ moment, cos bardzo ulotnego z jednej
strony, a z drugiej niosgcego konkretng idee, to co doktadnie pani mowita. Wiec to
jest tutaj bardzo ciekawe. Dzisiaj obserwujemy, to jest tez taka moda, mysle, ze
wsrod wszystkich pokolen, powrotu do fotografii analogowej. Wiele osob zajmuje
sie, coraz wiecej mysle, tez wywolywaniem samemu zdjeé¢, do takich aparatow,
ktore byly w uzytku w latach piecdziesiatych, szes¢dziesigtych. Ja sam mam taki
aparat i ucze sie zupetnie od podstaw, no bo w ogole nie wiedziatem, jak sie do
tego zabrac. Jak pani mysli, skad taki trend?

JOLANTA RYCERSKA: No, ja mysle, ze to jest piekne, akurat ten bardzo pozytywny skutek tego
przesycenia obrazami i tatwoscig fotografowania. Najpierw byto zachtysniecie, wielka radosc,
ze fotografowanie jest coraz tafsze, coraz bardziej dostepne wszystkim, ze wiasciwie pojawita
sie ta teza, nie do konca tez btedna, ze aparat sam robi zdjecia, bo z technicznego punktu
widzenia wspotczesne aparaty radzg sobie po prostu za wcisnieciem migawki, tak, one reszte
zrobig. I tutaj nastgpito takie, ze w tym zalewie obrazu wydawato nam sie, ze utoniemy,
zginiemy, ze ten obraz $wiata juz po prostu sam w sobie jest szalony, bo po prostu zasypuije
nas i zabierajgc nam te peretki pomiedzy i te momenty, gdzie ta kontemplacja rzeczywistosci
jest jakkolwiek pogtebiona, no i w tym zasypie, w tym zalewie, w tej fatwosci i taniosci tego
medium, okazuje sie, ze pojawiajg sie tesknoty, ze gdzie$S w tym takim folderowym istnieniu
fotografii, bo jak wiemy, coraz rzadziej mamy do czynienia z fotografig jako odbitkg
fotograficzng, bardzo czesto to sg po prostu foldery w telefonach, komputerach, ktére s
produkowane niejednokrotnie w takim zalewie, ze sami nie mamy do nich dostepu, bo jezeli
wracamy z wakacji, z ktérych mamy piec tysiecy zdjec, no to praktycznie troche tak, jakbySmy
ich prawie nie mieli, bo w tym morzu tatwo utong¢ i te zdjecia pojedyncze najsilniejsze nawet
sie nie zapiszg w naszej $wiadomosci, bo nie mamy do nich dostepu, bo to nie jest przebrane,
przeselekcjonowane. Oczywiscie generalizuje, ale czesto tak jest. Wiec w tym zalewie zdjec,
ktory z jednej strony jest niesamowicie nadliczbowy, tak, tam po prostu jest wszystkiego za
duzo, nie dokonujemy selekcji, wartosciowania, nie wyjmujemy sobie tego, co najwazniejsze,
i nagle okazuje sie, ze jest tej fotografii wiecej, a jakby mniej, tak, powiem teraz tak troszeczke
przewrotnie. Wiec w tym momencie pojawia sie tesknota za tym unikatem, za tym czasem,
gdzie patrzymy na fotografie, starannie wybieramy ujecie, starannie najpierw kadrujemy, bo
mamy trzydziesci szeS¢ zdje¢ na negatywie, a potem dopracowujemy to i gdzie$ czujemy
takiego wiekszego ducha samego procesu. Czyli mamy dostep tej swojej wiasnej decyzyjnosci,
takiej opieranej na tym, ze to mi sie podoba, to jest dla mnie wazne, to wybratem, to jest ten
moment, tak, i potem to jest to zdjecie. I mysle, ze z tego pojawiajg sie te tesknoty i super, i
to jest wspaniate, ze ta fotografia gdzieS w taki sposéb znowu wota o czas namystuy,
zatrzymania sie nad rzeczywistoscig. Bo przeciez fotografia jest narzedziem pamieci i my
wybierajac kadry wybieramy to, co nam w tej pamieci zostanie, albo sie w szczegdiny sposdb
utrwali. Wiec ten bieg, pospiech, jakby nie sprzyja temu, zeby to nasze zycie zostato faktycznie
zdokumentowane. A tamta fotografia, mysle, ze gdzies$ na zasadzie takiego odbicia zwierciadta,



nie krzywego tym razem, powoduje, ze ten czas jest inaczej spedzony. Aczkolwiek, no, samo
w sobie kazde zdjecie jest rdwno warte dla mnie, tak, czy to jest negatyw, czy to jest fotografia
cyfrowa, jezeli dopracujemy, zreflektujemy, zastanowimy sie, Swiadomie wybierzemy kadr, a
potem zadbamy o to, zeby przetrwat, no to z kazdego medium jest réwnie wazne i
wartosciowe.

KACPER ANDRUSZCZAK: Pani doktor, bardzo, bardzo dziekuje za rozmowe. Mysle, ze
ta puentq o fotografii jako o pamieci, naszej osobistej pamieci, w ktorej chcemy
co$ ukazaé¢, mozemy zakonczy¢ nasza rozmowe. Bardzo, bardzo dziekuje za
rozmowe.

JOLANTA RYCERSKA: Bardzo dziekuje. Byto mi bardzo mito, dziekuje.

KACPER ANDRUSZCZAK: Moja goscinia byla pani doktor Jolanta Rycerska. Ja
nazywam sie Kacper Andruszczak, a to byt odcinek ,Abecadta Kordegardy”, ,,S jak
soczewka”.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne —w dobrym tonie.



